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Eriita huomioita Nibelungin Sormuksesta

Taméi on kommentaari Richard Wagnerin ”Der Ring des Nibelungen” —oopperasarjasta ja erityisesti
DVD:lld julkaistusta teatteriohjaaja Patrice Chereaun ja Pierre Boulez’'n radikaalinakin pidetysta
yhteistuotannosta Bayreuthista (1976-1980). Kyseesséd on ensimmaéinen ja ainoa kerta kun olen
nidhnyt koko Sormus-tetralogian, joten en voi tehdé vertailevaa analyysia eri versioiden vililld. Sen
sijaan keskityn tissd erdéinlaiseen “impressionistiseen” kuvailuun kokemastani n. 14-tuntisesta
musiikillisesta ja kuvallisesta kokonaisvaikutelmasta. Luulen ettd Wagner olisi tyytyviinen
tillaiseen ldhestymistapaan, silld Kreikan tragedian uudelleenlimmittdmiseen pyrkivissd oopperan
tarjoamassa musiikin, sanan ja toiminnan yhtendisyydessé - synergia, synteesi, synestesia -
katsojaan/kuulijaan pyrittiinkin upottamaan tiettyji koskettavia, liikuttavia ja jarkyttavid
“impressioita” eli siis pysyvid jdlkid. Puhun siis niistd asioista jotka tekivét suurimman vaikutuksen.
Kommentaarini koskettaa kolmea osa-aluetta: 1) Boulez’n versio, 2) Wagnerin musiikki, 3)
Wagnerin teksti. Nami kolme nivoutuvat yhteen, eiki niitd voi itsestdénselvésti erottaa.

Koska teos (tai pikemminkin teosten sarja) on niin massiivinen etti siitd voi 10ytda
loputtomasti tulkittavaa, huomioni muodostavat kuin vuoristojonon, huipulta huipulle, jéttiden sinne
viliin laaksot, kylit ja kukkulat ja loputtomat eldmdnmuodot jotka saman taivaan katon alle
mahtuvat. Minun oopperakokemukseni oli kuin nididen vuorien ldpdisemé — vuorien, jotka edustavat
paitsi Wagnerin mahtipontisuutta, ddnekkyytti ja jatkuvaan kliimaksiin pyrkivéé paatosta niin myos
titd jonkinlaista ihmisten ja jumalten hierarkkista eroa (maan ja taivaan vélilld) ja arkkitehtonisen
maailmanjirjestyksen pysyvyytti, seisten ylvdédni, lujana kuin kivi.” Valhallan ja jumalten tuho,
viime kiddessd, esitetdédn tulen kapuamisena ylos kohti taivasta (Gotterdimmerungin 3. nidytds) ja
vetten tulvimisina ihmisten maille. Koko tetralogia siis on tietynlainen “kohoamisen” ja
”ylosnousemisen” tematiikkaan itsenséd huipentama ddrimmdinen tragedia. Reinin tyttdret nousevat
vaatimaan takaisin omansa, sormuksen, mistd Alberich, Wotan ja Siegfried eivit suostuneet
vapaatahtoisesti luopumaan. Niinpé petetty, hylitty ja myyty valkyyri Briinnhilde jd& ainoana
jumalaisen veren edustajana tekemién viimeisen paitoksen: itsemurha ja titen jumalten tuho
(puolijumalaisen suvun kuolema Siegfriedin ja Briinnhilden menetettyd mahdollisuutensa
avioliittoon ja titen suvun jatkamiseen). Jumalten loppua ennakoidaan jo ainakin Siegfriedin 3.
ndytoksen isd-poika kamppalusta ldhtien (jossa Wotanin keihis katkeaa) ja Gotterdimmerungin

prologista (jossa Nornien nauha katkeaa). Tdmé jumalten tuho ei kuitenkaan ole maailmanloppu,



paitsi yhdessd mahdollisessa tulkinnassa jossa se nihddin implikoituna lopun tulen ja kuoleman
pimeédnkuumaan hehkuun. Kuitenkin timé voidaan ndhdd my0s “’jumalten kuolemana” tdysin
nietzscheldisessd merkityksessd; ihmisten vékijoukot — proletaarit Chereaun lavastuksessa — jadvét
lavalle, mutta mitd tekemidin? Suremaanko (niin voisi kuvitella Siegfriedin surukulkueesta)? Mutta
miksei my®os iloitsemaan, silld vanha maailmanjérjestys on kaatunut.

Tdhén loppuun, oopperan teleologiseen summaan, paddytidin hitaasti mutta varmasti.
Jumalten sankarillinen, patriarkaalinen, linja katkeaa kahdesti: Siegmundin kuolema ja Siegfriedin
kuolema. Tdmi “Sieg-in” (siis Voiton) kaksittainen kuolema takaa Wotanin kuoleman, siis Isén
kuoleman Poikansa ja Pojanpoikansa myé&tda. Wotan ja Sieg-; ja Sieg-, voidaan ndhdéd saman
voiman eri elementteind, tai esimerkiksi “iséllisen” Jéarjen ja “nuorekkaan” (Voiton) Tahdon
ilmentyminé samassa “verilinjassa.” Onhan totta, ettd Briinnhilde, anellessaan armoa Wotanilta,
toteaa tehneensi vain sen mitd Wotan ifse “oikeasti” tahtoi. Seké valkyyrit ettd Wilsungit ovat
Wotanin omaa siitosta, ja siitd syystéd sekd Siegmundin ja Sieglinden ja toisaalta my0s Siegfriedin ja
Briinnhilden liitot edustavat Wotanin jélkeldisten sisisiittoista parittelua. Taémi “rodullisesti
puhdas” rakkaus tuo maailmaan suuriin tekoihin kykenevin sankarisuvun, mutta se on jo myos
valmiiksi moraalisesti kyseenalainen ja “korruptoiva” 1dhtokohta, kuin miti siemen. Tami
jumalsuku on titen alusta ldhtien tuomittu tietynlaiseen maanpakoon: Sieglinde pakoon isdinsd,
Briinnhilde pakotettu vangiksi vuorelle, Wotan ”Vaeltajan” hahmossa kierrellen maailmaa,
Siegfried tuomittu kasvamaan oudossa ympéristossd “ilman pelkoa” mutta myos ilman viisautta ja
itsesuojeluvaistoa... Miksi Wotan ("Wanderer”) seuraa niin kiinteésti jilkeldistensé touhuja? Koska
hin itse haluaa, muttei kykene, toteuttamaan tahtoaan. Briinnhilde toteuttaa isdn(tdn)si tahdon
suojellessaan Sieglinded ja tamin lasta, silli Wotan haluaa sormuksen takaisin Fafnerilta, ja tdhén
hin tarvitsee sankarin. Tdten sekd hédnen tyttirensi ettd (pojan)poikansa ovat hénelle seké vihattuja
ettd rakastettuja, koska hén ei itsekéén oikein tiedd mitd haluaa. Hinen pojanpoikansa — tuo sankari
jota hin vuorotellen seké vastustaa ettéd auttaa — koituu lopulta hdnen tuhokseen, ja Briinnhilden
kosto, joka on samalla myos kosto Wotania kohtaan (Valhalla palaa vasta kun Siegfried kuolee), on
ennenkaikkea tdmén jumalsuvun sisdisen ristiriitaisuuden kulminaatio. Valhalla palaa omista
liekeistdén (kuin tulitikku), aivan kuten Wotanin jilkeldiset lisdéntyvét vain puhtaasta siemenestédén.
Aivan kuten tuli joka ei saa lisdd happea kuihtuu nopeasti pois, veri joka ei saa tuoretta verta
ulkopuoleltaan ei kykene lisdéntyméén loputtomasti. Rakkaus joka liehusi sisarusten vililld on kuin
atomirdjdhdys lasipurkissa: kuuma ja tulinen mutta nopeasti sammuva ja kaiken tuhkaksi muuttava.
Wotanin sisisiittoinen siemen itse palaa tuhkaksi Valhallan raunioissa. Logella - fulen jumalana -
on tédssi tietty, joskin vain implisiittinen, rooli: Esim. Das Rheingoldissa Loge jo ilmaisee yleisolle

halveksuntansa jumalten kunniaa kohtaan - ks. toisen ndytdksen loppu, kun jumalat kohoavat



Valhallaan, jonka lopullisen palon syyné on siis tulenjumala Loge sekd Wilsungien tulinen rakkaus.
Niama kaksi “tulta” myds sitoutuvat yhteen, silld Loge vartioi korkealla vuorella juuri Briinnhilden
neitseellistd rakkautta, ja vasta kun tdmi rakkaus petettiin niin tuli riistiytyi valloiltaan maailmassa.

Tamén koko tragedian voi nihdi pessimistisend, schopenhauerilaisena (jonka filosofiaa
Wagner toki oli lukenut) nihilistisen maailmankuvan ylistyksenid. Sankaruus kostautuu kuolemalla
ja ikuinen rakkaus on mahdotonta; mutta timéhén on vain perinteisen tragedian peruskaava eiki siis
valttimattd mitdin erityisen 1800-lukulaista.

Tatd DVD:1l4 julkaistua versiota 1980-luvun vaihteen Bayreuthista on pidetty radikaalina
modernina tulkintana Wagnerin oopperasta. Miné en jirkyttynyt - paitsi siitd, etti tistid versiosta on
joskus oikeasti jarkytytty. Mielestédni kyseessi oli hyvin neutraali ja kohtalaisen konservatiivinen
ndyttdmollepano. Vertailunkohteeni on kuitenkin nykymusiikki ja nykyteatteri, miké ehkd védristdd
perspektiivid. Toisaalta ajastakin on jo kulunut jo 30 vuotta. Esiintyjidkaartista tiytyy sanoa etti
varsinkin Gwyneth Jonesin Briinnhilde ja Donald McIntyren Wotan ovat vaikuttavia ilmestyksié.
Jonesin esittimén valkyyrin keijumainen nuorekkuus Die Walkiiren toisessa ndytdksessd on
ihailtavaa katsottavaa. Saman hahmon kypsyminen tarinan myoté ensin uskolliseksi rakastavaiseksi
(Siegfried) ja viimein todelliseksi koston enkeliksi (Gotterdimmerung) on tdysin uskottavaa. Itse
Siegfriedin — Manfred Jung — esiintyminen kuvailee, nikokulmasta riippuen, joko néyttelijin, tai
Wagnerin luoman hahmon, narsismia. Luultavasti Jungin valinta toimii juuri siitd johtuen, etti
hinen uhkarohkea olemuksensa korostaa roolihahmon epdilyttavimpid luonteenpiirteité
(itserakkaus, ilkeys, vihdpatoisyys, pddmadrittomyys), tuoden nidin Siegfriedin tarinaan moraalisen
ulottuvuuden jota Wagner ei ehkd itse olisi korostanut. Siegfriedin suhde Mime-k#éipidon ainakin
minua kummastutti. Viimeinhén kdy ilmi, ettd Mime kasvatti Siegfriedin ”vain” omia juoniaan
varten; mutta Siegfried kohtelee Mimed kuin jalkavaimoaan ilman sen suurempaa syytd. Minun
sympatiani ovat kylla Mimen puolella, ehki johtuen Heinz Zednikin monumentaalisen kauniista
suorituksesta. Itse asiassa Zednik (joka taitaa niin juonittelun kuin huumorinkin esittamisen)
nidyttelee kahta hahmoa, Logea ja Mimed, molempia uskomattoman hienovaraisella mutta samalla
suurieleiselld tavalla. Hienovaraisella, koska kameran ldhi-zoomit hin osaa kdyttdd hyodykseen, ja
suurieleiselld, koska hiin taitaa myos ruumillisen elehdinnin ja fyysisen komedian. Se, ettéd
oopperassa ylipddnsi on kasvonilmeilld (esim. kulmakarvojen nostolla) mitidén vaikutusta yleisoon,
on tietysti TV-aikakauden tuotosta: tuskin 1800-luvulla kukaan pystyi ndkeméén niin hyvin lavalle
ettd olisi kiinnittdnyt moisiin asioihin huomiota. Kamerat kuitenkin tuovat oopperaan aivan
uudenlaisen ldhiperspektiivin, joka vaatii aivan uuden tyyppisen lavaperformanssin. Esimerkiksi
Siegfried ja Gunther eivit ole omiaan ldhiotoksiin, kun taas Zednikin hahmot seké Briinnhilde

elehtivit niin hienovaraisin liikkein ettd ainoastaan ldhikuvat voivat tehdé heidin tydlleen oikeutta.



Chereaun lavastuksesta minulla ei ole mitidin huonoa sanottavaa, paitsi ehk sen tylst
viriskaalat. Harmaat ja hillityt virimaisemat, joihin tietyissd paikoissa luo kajonsa taivaan valo ja
tulen punainen loiste, ovat kylld tunnelmallisia mutta aika kylmii ja tunteettomia. Chereaun
lavasteet kuvaavat oopperan tapahtuvana teollisen vallankumouksen aikaan, ja timé vaikuttaa hyvin
sopivalta, silld onhan Mozartinkin oopperoita esitetty modernissa lavastuksessa ja puvustuksessa jo
vuosikymmenid. Viime kéddessd ainoastaan Siegfriedin taistelu lohikdfrmeeksi muuttunutta Fafneria
vastaan on suoranainen pettymys; tuo koliseva rautahirvid onkin kuitenkin paradoksaalisesti ehki
kaikista “perinteisin” — kaikessa kamaluudessaankin — timén version lavastustekniikoista...

Wagnerin musiikki itsessédén on tietysti tirkein elementti, ja musiikillisesti timéa
Sormussarja on hyvin mielenkiintoinen. Jo yhden oopperan yhdesti kohtauksesta voisi saada esseen
kirjoitettua, joten tdssd lopuksi yritédn esittdd jotain huomioita jotka nousivat minulle timén 14
tunnin ajalta esiin erityisen mielenkiintoisina tai huomionarvoisina.

Aloitetaan siis alusta... Ensinnékin, jokaisen oopperan ja ndytoksen alut, siis dédnimaisemat
ja harmoniat joilla paikat ja hahmot nostetaan néytille, ovat ehkd Wagnerin vahvinta antia.
Esimerkiksi Das Rheingoldin alkusévelet, monotonisena mutta majesteettisena, aikaansaavat tietyn
”Stimmung”’-vaikutelman joka ulottuu itse asiassa halki koko kyseisen oopperan. On kuin nuo
harmoniset alkuviritykset olisivat koko sitd seuraavan melodisen nuotiston pre-sign”, siis melkein
kausaalinen alkuldhde (jonkinlainen kosminen harmonia) josta koko monimuotoinen tunteiden ja
tekojen sinfonia voi saada alkunsa, oikeutuksensa ja impetuksensa. Wagnerin tekniikassa minusta
korostuu juuri tdllainen dénimaisema-taustaharmonian ja siitd nousevan melodialeikittelyn balanssi,
ja juuri silloin kun Wagner yhdistelee kohoavan melodialinjan (esim. tunteenpurkauksen ilmaisuna)
jonkinlaiseen ylérekisterissé liitavaén harmoniseen ddnimattoon, oopperassa saavutetaan mielestiani
tietyinlainen kosmoksen ja kaaoksen yhteensulautuminen, siis pysyvyyden ja variaation tasapaino.
Jos siis Das Rheingoldin alkusointu on “enne” koko oopperan tyylisti ja sisidllostd, niin myos Die
Walkiiren ylos- ja alas-menevit melodiakuviot, joilla sen ensimmiinen nédytds avataan, kuvaavat
hyvin valkyyrien naisellista (jopa tyttomaéistd) energisyytté - joka kuitenkin yhtikkis katkaistaan
kun toistuva ja hitaasti aleneva melodiakuvio yhtikkid tiputtaa musiikin pari sévellajia alaspéin:
nidin tiedimme olevamme Siegmundin seurassa (bassorekisterissd). Néin siis valkyyrien teemaa
kuullaan hetki ennenkuin pééstiddn ensimméisen nidytoksen varsinaiseen pidétarinaan, Siegmundin ja
Sieglinden rakkaussuhteeseen. Valkyyrien musiikillista rekisterid ennakoidaan siis jo ennenkuin
Briinnhilden hahmo esitelldédn (jolloin vasta leitmotif varsinaisesti kuullaan), miki tapahtuu vasta
toisessa ndytoksessd. Vield merkittdvimpii on se, ettd ensimmdiisen ndytoksen pédttavid “kevéaistd”
Wiilsungin sisarusten seksuaalista kohtaamista kuvaavaa rédjihtédvin eloisaa jousisoittimien (staccato

ja arpeggio) ilotulitusta seuraava tauko (ensimmdisen ja toisen ndaytoksen vilissd) tdytetddn



tillaisella ”siirtyméamateriaalilla”, josta siirrytédén takaisin valkyyri-rekisteriin, siis Briinnhilden
ddnelle sopivaan yldrekisteriin (jossa nopeasti liitdvit melodiat ehkéd kuvaavat valkyyrien
jumalallista lentoa taivaissa). Tami Die Walkiiren ensimmaéisen ja toisen nidytoksen vélissi
esitelty ilmeikés valkyyriteema on ehkd oopperasarjan kuuluisin. Gwyneth Jonesin esiintymisesti
saa kylmid vireitd, on se sen verran uskomatonta, melkein yli-inhimillistd. Arian ja resitatiivin ero
ei Wagnerilla tosiaan pidd paikkaansa, mutta, uskomatonta kyll4, leitmotif voidaan “pilkkoa”
osiinsa ja muunnella niissd kohdissa jotka muistuttavat enemmén téllaista resitatiivi-osiota. Ariassa
kokonaisena esiintyvi “teema” tai “motiivi” fragmentoituu ja pirstaloituu tarinankerronnan myota
resitatiivid tukevan taustamusiikin tavoin, hillitysti ja hallitusti. Wagner olikin mestari tiettyjen
“orgaanisten” melodisten ideoiden kehittelylle, ja sen huomaa kun seuraa melodianjyvésten
levidmistid halki oopperan eri kohtausten, kuin taustalla vilkkyvét muistot jostain syntyhetkesti...

Die Walkiiren toisen ndytoksen loppupuolesta minulle tuli vield mieleen ettid
Sibeliuksen Finlandia saattaa olla jotain velkaa Wagnerin kidyttamille pasuunan (?) "huokaisuille”
tdassd melankolissa kohtauksessa, jonka pulssinomaiset torvet ja tremolo-jouset kuvaavat
Siegmundin kohtaloa uhmaavaa ylpeyttd, jonka edesséd Briinnhildekin taipuu, mutta jolle Wotan
lopulta henkilokohtaisesti tekee lopun. No, kolmannen nédytdksen aloittava ”valkyyrien lento” on
varmasti koko Ring-sarjan kuuluisin musiikillinen kohtaus. Mielesténi huomionarvoisinta tissi
kohtauksessa on se monimuotoisuus, jolla nimai tietyt melodialinjat — jotka kuvaavat valkyyrien
laulua — toistuvat eri variaatioin. Tédssd on temaattista kehittelyd parhaimmillaan; tai ehké ei pitéisi
puhua niinkddn kehittelystd kuin degeneraatiosta ja destruktiosta (sekd musiikissa ettd ndyttamolld),
silld kohtaus pian kiéntyy traagiseksi, pelon ja vihan virittiméksi kinasteluksi (ensin valkyyrien
kesken, sitten Briinnhilden ja Wotanin kesken). Tdmin kolmannen ndytoksen hitaus on myds aivan
uskomatonta, silld tunnin aikana ei oikeastaan mitédén tapahdu paitsi paikallaanpolkevaa tunteellista
draamaa. Elleivét Jones ja Mclntyre olisi niin hyvii rooleissaan, timaé olisi hyvin puuduttavaa.

No, voisin varmasti puhua vieléd Siegfriedistd ja Gotterddmmerungista, mutta olen jo
mielestédni sanonut kaiken oleellisen. Yksi asia tulee vield mainita: juonellinen toisto. Wagner
nimittdin joutuu selittelemiin menneitd tapahtumia uudestaan ja uudestaan yleisolle joka saattoi
nihdi eri oopperat niin ettéd vélisséd oli jopa monen vuoden tauko. Téstéd syysti tekstuaalinen
rekursio, siis temaattinen paluu samoihin narratiivisiin tarinoihin, on hyvin ilmeinen kun katsoo
koko sarjan nopeassa tahdissa. Esim. Die Walkiiressi selitetdin Das Rheingoldin tapahtumia;
Siegfriedissd molemman sitid edeltdvin oopperan tapahtumia; ja Gotterddmmerungissa kaikkien
kolmen sitid edeltdvin oopperan erindisid keskeisid kddnnekohtia. Téllainen pikkuhiljaa tapahtuva
juonellinen kasaantuminen tai pakkaantuminen on kuin “kuonan” kerdéntyminen korvien taakse tai

polytuppojen hiljattainen kerdéntyminen lakaisemattoman huoneen nurkkiin... Wagner yrittda



padstd yli téstd “roskalastista” tappamalla hahmonsa tai marginalisoimalla ne, mutta tietynlainen
mahdottomuus on mielesténi sisdédnrakennettu jo Der Ring:in juonelliseen rakenteeseen: tietyt asiat
yksinkertaisesti eivit saa selitysté tai tyydyttdvad ratkaisua. Mutta, kaiken kaikkiaan, on jopa
ihailtavaa kuinka hyvin asiat pysyvit kasassa, ottaen huomioon narratiivisen jatkumon giganttisen
koon. Suurin kiitos tille kasassa pysymiselle on juuri timi toiston ja selityksen malli, joka saa jopa
surkuhupaisia piirteitd, esim. Wotanin kysellessd Mimeltd kysymyksid jotka toimivat samalla
yleisolle muistinvirkistyksenid menneistéd tapahtumista. Jopa Siegfried, ennen kuolemaansa
Gotterdimmerungissa, kertoo kuulijoilleen (ja tuleville surmaajilleen) — ja siis yleisolle — lyhyesti
koko syntyhistoriansa ja urotekonsa - aivan kuin tirkein asia jonka Wagner halusi tuoda esiin ennen
kuin tappaa oman sankariluomuksensa olikin nostalgia: ”Muistakaa katsoa myos Siegfried-ooppera,
siind on hienoja seikkailuja ja jannitysté ja rakkautta.” Tamé muistinpalautus uhkaa myo6s tuoda
Siegfriedin mieliin kaiken sen kunniattoman ilkeyden jota hin amnesian alaisena oli tehnyt
rakastetulleen. Linnun lento muistuttaa hénti edellisesti linnusta, joka kertoi hinelle Briinnhilden
olinpaikan, ja siis lintu toimii hypnoosin poistajana mutta my®s jonkinlaisena kuolemanlintuna
(rakkaudenlinnusta kuolemanlintuun; ”Siegfriedin” nimikkoseikkailuista ”jumalten tuhoon™).
Siegfried kuitenkaan ei saa koskaan kokea sitid hépeédd jonka muistinpalautuminen hinelle toisi —
hinhin osallistui, puoliksi tietiméttomyyttéiin, puoliksi omaa tyhmyyttdén ja ylpeyttdédn, suureen
loukkaukseen Briinnhildeéd kohtaan — vaan kuolee viattomana, vain aavistaen ehké jotain siitd mitid
oli mennyt tekemdin. Siegfried kuolee siis ’sankarina:” tyhménd, ylpeénd, unohduksen vallassa
olevana pelottomana sankarina. Siegfried unohti rakkautensa — ja siis pelkonsa ldhteen — ja siksi
joutui muiden ihmisten manipuloimaksi (aivan kuten nuorempana hén oli kasvatti-isinsi armoilla).
Tarinassa on siis kyse itsendistymisestd — rakkauden ja pelon oppimisesta... Siegried kokee
molemmat, mutta ei opi — koska ei muista — kaumpaakaan. Unohdus on kuolema.

Yhteenvetona: Tarinan moraalinen puoli on hyvin kyseenalainen, koska sen ”’sankarit”
ovat vihintidkin traagisen vian omaavia, ja kenties jopa anti-sankareita. Jumalat kuvataan
ihmisidkin hullummiksi. Tarinassa ei oikeastaan ole yhtddn “hyvidd” hahmoa — hahmoa, jonka
hyvyys ja pyhyys olisi jotain koskematonta. ”Der Ring” on ddrimmdinen tragedia, koska siind

kuvataan sankarillisuus itsessién jo itsetuhoisena, elimi kuolemisena ja rakkaus unohtamisena.



